Ewa Chudyba

Na ratunek skakance...

...albo o0, Narzedziach zbrodni” Katarzyny Mirczak

Wprowadzenie

Sztuka wywiera wpltyw na jej odbiorcéw. Sensy, komunikaty i narracje generowane
przez tworcow mogg dawa¢ nadzieje albo jg odbieraé, zamienia¢ publicznos¢ w
bezrefleksyjnych konsumentéw coraz mocniejszych wrazen albo — zgodnie z tym, czym miata
by¢ kultura u swego zarania, a facinskie cultus oznacza kult i uprawe — odnosi¢ do sacrum i
pomagac sublimowac to, co w cztowieku niskie i popedowe.

Dzi$ artefaktem moze staé sie wszystko. Od gnijgcego salami po psa pozbawionego
wody i pozywienia, przywigzanego sznurkiem do S$ciany galerii. Wejscie w sfere
oddziatywania sztuki wspodtczesnej wymaga wiec namystu i Swiadomej decyzji, a czasem
rowniez zaniechania, bo wptyw ,artefaktéw” moze okaza¢ sie odwrotny od spodziewanego.
Funkcje katharsis — oczyszczenia oraz uwrazliwiania odbiorcy — wcigz w potocznym odbiorze
przypisywane sztuce wydajg sie dzisiaj mie¢ z nig coraz mniej wspdlnego.

Wiasnie dlatego fotografii Katarzyny Mirczak z cyklu , Narzedzia zbrodni” nie chce
pozostawia¢ bez komentarza. Probe wskazania ich budzacych watpliwosci aspektow
podejmuje jako filozof, a przede wszystkim jako odbiorca skonfrontowany z czyms, co budzi
maoj sprzeciw, a réownoczesnie pragnienie obrony tego, czemu w moim przekonaniu nalezy
sie szacunek.

Na cykl ,,Narzedzia zbrodni” sktadajg sie fotografie narzedzi zbrodni i przedmiotow,
ktore postuzyty do popetnienia samobdjstwa, wykonane przez Katarzyne Mirczak podczas
kwerend w archiwum Zaktfadu Medycyny Sgdowej Uniwersytetu Jagielloriskiego Collegium
Medicum w Krakowie. Zobaczy¢é mozna na nich miedzy innymi skakanke, ktdrg seksualny
dewiant podduszat kobiety, strzep sukni w groszki, na ktdrym powiesita sie 18-letnia tkaczka,
maske, ktorg naktadat mezczyzna rabujgcy i mordujgcy mieszkarnicéw wiejskich gospodarstw,
kotki, ktorymi odebrat sobie zycie mtody cztowiek. Prace w przestrzeni wystawy funkcjonujg
nie jako dokumentalne, ale jako fotografie o charakterze artystycznym. Przez zastosowanie
okreslonych zabiegdow — stylizacje, biate tto, oprawienie zdje¢ w schludne ramki — Katarzyna
Mirczak przeksztatcita narzedzia zbrodni w przedmioty estetyczne: ,gdy widz wejdzie do
galerii, zobaczy bardzo estetyczne zdjecia narzedzi zbrodni. Zobaczy zestaw przedmiotéw,
nie znajac ich historii”* — méwita w wywiadzie dla , Tygodnika Powszechnego”.

! Katarzyna Mirczak, Zdjecia, ktore bolg, wywiad Michat Kuzminski, ,, Tygodnik Powszechny” w wersji

online, zrédto: https://www.tygodnikpowszechny.pl/zdjecia-ktore-bola-17739 [dostep: 20.08.17].

Zdjecia z cyklu ,Narzedzia zbrodni” prezentowane byty w ramach wystawy , Eter” pomiedzy listopadem 2012 a
styczniem 2013 roku w Fundacji Archeologii Fotografii w Warszawie. Na potrzeby prowadzonych w tekscie
analiz korzystatam z materiatu prasowego dotyczgcego warszawskiej ekspozycji.




Juz fakt siegniecia po przedmioty, za ktérych posrednictwem zadano smieré — po to,
by postuzy¢ sie nimi ponownie i uczyni¢ je elementem artystycznej realizacji — jest dla mnie
problematyczny. Stanowi naduzycie, nieuzasadnione przekroczenie granic, jakie wyznacza
szacunek dla cierpienia, ktérego nie jesteSmy w stanie pojgé. Za kazdym z przedmiotow,
ktore wykorzystata w swoim przedsiewzieciu Katarzyna Mirczak, kryje sie konkretny
cztowiek, jego bdl i Smieré. A jednak w perspektywie strategii, jakg przyjeta fotografka, ci,
ktdorym narzedzia zbrodni odebraty zycie, okazujg sie mniej od nich wazni. Cykl ,Narzedzia
zbrodni” jest opowiescig o rzeczach, nie o ludziach. Tym bardziej wiec wizualny lifting i
swoista reaktywacja narzedzi Smierci budzg niepokdj. Ale nie tylko one.

Watpliwosc¢ pierwsza: Narzedzia zbrodni — reaktywacja

Za posrednictwem ekspozycji narzedzia zbrodni wracajg do $wiata zywych — i znéw
mogg zabija¢. Tym razem wiare w to, ze w Swiecie poza okrucieistwem, rozpaczg i bélem
jest jeszcze heroizm, walka i umiejetno$¢ modwienia ztu ,nie”, o radosci i dobru nie
wspominajac. Za ich (narzedzi zbrodni) pomocg Katarzyna Mirczak artykutuje swaj
Swiatopoglad, obraz rzeczywistosci: ,Ta wystawa opowiada o ztudnym poczuciu
bezpieczenstwa, ze witasciwie ciggle musimy by¢ na bacznos¢. Przedmioty sg tak samo
niebezpieczne jak ludzie (..)”>. Jednak $wiat Katarzyny Mirczak to $éwiat na opak, bo
zazwyczaj skakanki nie stuzg do duszenia kobiet, a suknie w groszki do przygotowania petli
samobdjczej. Cho¢ przedstawia aberracje jako istote rzeczywistosci, to majac do dyspozycji
zdjecia narzedzi zbrodni jako Srodki perswazji, fotografka ma tez duze szanse powodzenia, by
zaszczepi¢ w odbiorcy egzystencjalny lek.

Obrazy $mierci, przemocy, cierpienia niezwykle silnie oddziatujg na psychike. To
dlatego ustawodawca wsrdd prac zagrazajgcych prawidtowemu rozwojowi psychicznemu
mtodocianych wymienia m.in. prace zwiazane z ubojem i obrébka poubojowa zwierzat®.
Prace przy uboju zwierzagt hodowlanych majg stwarza¢ takze ryzyko ciezkiego urazu
psychicznego dla kobiet w ciazy lub karmiacych piersig®. Co wiec powiedzie¢ o kontakcie ze
zdjeciem przedmiotu, ktdry postuzyt do bestialskiego zadania smierci cztowiekowi? Jak po
wizycie na wystawie Katarzyny Mirczak patrze¢ bez uprzedzen na skakanke albo nie czu¢ sie
nieswojo, przymierzajgc sukienke w groszki?

Jak przywrécié skakance niewinnos¢? Nie sposéb. Obrazow, spreparowanych przez
Mirczak, nie da sie odzobaczyé. Przygotowana przez nig wystawa jest jak lustro
zwielokrotniajgce zto, zwierciadto z basni Andersena, ktorego okruch noszony na dnie oka
znieksztatca i zohydza rzeczywistos¢.

To takze zamach na entelechie przedmiotu. Ten wypracowany przez Arystotelesa
termin oznaczat cel, w ktérego spetnianiu kazdy byt realizuje swojg nature. Entelechig
skakanki nie jest podduszanie kobiet i osigganie dzieki temu satysfakcji seksualnej — choé i do
tego mozna jg wykorzystaé, ale wtedy przestaje by¢ skakanka. A sukienki w groszki nie

? Jacek Tomczuk, Eter wystawa Katarzyny Mirczak, ,,Rzeczpospolita” w wersji online, zrodto:
http://www.rp.pl/artykul/957105-Eter-wystawa-Katarzyny-Mirczak.html#ap-1 [dostep: 20.08.17]. ,,Przedmioty
sq tak samo niebezpieczne jak ludzie” — to stwierdzenie jest co najmniej dyskusyjne. Przeciez to nie przedmioty
sg niebezpieczne, ale cztowiek, ktory sie nimi postuguje.

* Por. Rozporzadzenie Rady Ministréw z 24 sierpnia 2004 r. dotyczace wykazu prac wzbronionych mtodocianym
(DzU z 14 wrzesnia 2004 r. nr 200, poz. 2047, zmiany: DzU nr 136, poz. 1145 z 9 sierpnia 2005 r.).

* Por. Rozporzadzenie Rady Ministréw z 10 wrzeénia 1996 r. w sprawie wykazu prac szczegdlnie ucigzliwych lub
szkodliwych dla zdrowia kobiet (DzU nr 114, poz. 545 z pdzn. zm.).



zostaty uszyte, by odbierac zycie mtodym dziewczynom, ale by te dziewczyny mogty w nich
rozkwita¢ i pieknieé. O tym jednak, ogladajgc prace z cyklu ,Narzedzia zbrodni”, sie nie
dowiemy. W jego plan wpisany jest btagd pars pro toto — czes$¢, fragment rzeczywistosci
Swiadczacy o ztu i okrucienstwie przedstawia sie jako catosé.

Kto$ moze powiedzieé, ze fotografie Katarzyny Mirczak odstaniajg brzydkg prawde na
temat Swiata. Problem w tym, Zze nie ma ,brzydkiej prawdy”. Co$ takiego jak ,brzydka
prawda” to juz interpretacja. Tak jak ,fadna prawda”®, ktéra jest réwnie fatszywa jak
,brzydka”, poniewaz nie uwzglednia catosci, a tylko jej aspekt, poniewaz co$ ukrywa, pomija,
przeinacza. A prawda to po grecku aletheia — ,nieskrytosé”.

Moze jednak nie o prawde tu chodzi, ale o dgzenie do przeistoczenia spojrzenia
odbiorcy, o ktérym — jako jednej ze strategii tworcow sztuki wspdtczesnej — pisze francuska
historyk sztuki Christine Sourgins: ,(...) teraz to w spojrzeniu jest rewolucja i wfasnie
spojrzenie nalezy teraz przeistoczy¢”®. Jaka rzeczywistoéé mieliby zobaczy¢ odbiorcy wystawy
Katarzyny Mirczak? W jednym z wywiaddw mowi ona: ,Jak dobrze przypatrze¢ sie temu
Swiatu to jest straszny. Kiedy$ miatam okazje ogladania przez teleskop Jowisza, byto to jedno
z potworniejszych doswiadczenn w moim zyciu. Zobaczytam te czerit wokot nas, chaos w jakim
tkwimy jako gatunek. Moja praca opowiada o jakiejs potwornej egzystencjalnej
bezradnosci”’.

Jako komentarz do tego mrocznego, pozbawionego nadziei spojrzenia, ktére dosyé

czesto napotka¢ mozna wsréd wspdiczesnych artystéw, przywotajmy raz jeszcze cytat z
tekstu Christine Sourgins ,Zmagania widza ze sztukg wspotczesng”:
»(...) Mdtosci — tak mogtyby brzmieé, cytujac Sartre’a, podtytuty licznych ekspozycji
udowadniajgcych, ze wszystko jest przypadkiem, naszym celem jest nedza, a bdl istnienia
(mal de vivre) nieuleczalny. Dawniej Kos$ciét upodobat sobie nauczanie o nedzy cztowieka, ale
jednoczesnie zapowiadat Odkupienie. Prezentowac jedno bez drugiego to doprowadzaé
cztowieka do rozpaczy. <To zbrodnia zasmucania ludzi> pisata Simone Weil”%.

Watpliwosc¢ druga: Redukcjonizm i fetyszyzm

Cho¢, jak sama deklaruje, Katarzyna Mirczak ,czuje odpowiedzialnos¢ na wielu
poziomach”®, zdjecia z serii ,Narzedzi zbrodni” sa przez nia ,(...) pozbawione kontekstu (...),
wydzielone i odseparowane od wiasnych historii”*°. W jej pracach ci, ktérym za pomoca tych
przedmiotow odebrano zycie, w jaki$ sposdb zostajg unicestwieni ponownie, zredukowani
do postaci z lapidarnych anegdotek, ktérymi Mirczak dzieli sie ze swoimi rozmdéwcami.
Rozmowa z Michatem Kuzminnskim (MK), , Tygodnik Powszechny”:

,MK: A to kawatek drewna.

> Tego, co tadne w sensie estetycznym, nie nalezy myli¢ z tym, co piekne.

® Christine Sourgins, Zmagania widza ze sztukq wspofczesng, ttum. Pawet Ignaczak, w: Artium Questiones XXI,
red. Piotr Piotrowski, Wojciech Suchocki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan
2010, s. 207.

7 Jacek Tomczuk, Eter wystawa Katarzyny Mirczak...

& Christine Sourgins, Zmagania widza ze sztukq wspofczesng..., s. 215.

° Katarzyna Mirczak, Ewidencja umierania, wywiad Adam Mazur, Dwutygodnik.com, zZrédto:
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4125-ewidencja-umierania.html, [dostep: 20.08.17].
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KM: Z protokotu wiadomo, ze mezczyzna <pod wptywem uczucia beznadziejnosci swego
potozenia popetnit samobdjstwo przez wepchniecie kotka z drewna do gardta>. Dwa ostro
zakonczone kawatki drewna.

MK: Kolczatka.

KM: Na kolczatce powiesit sie mtody chtopak. Ciekawa (sic! — E.Ch.) jest tez historia tej maski.
MK: O Boze!

KM: Mezczyzna zrobit jg sobie z czarnych bokserek. Ze swoimi synami napadat na wiejskie
gospodarstwa, mordowat i rabowat. Dodatkowo ozdobit jg brwiami i wasem z czerwonej
wstazki oraz najpierw zrobit usta, a potem je zaszyt. (...)

KM: (...) Niewiele narzedzi zbrodni jeszcze jest w stanie mnie zaskoczy¢. Na poczatku dziwity
mnie np. te wepchniete do gardta patyki. Jak bardzo trzeba by¢ w sobie sktéconym, zeby
wyrzadzi¢ samemu sobie taka krzywde?”*!

Rozmowa z Adamem Mazurem, Dwutygodnik.com:

,KM: <Eter> to katalog sposobu, ewidencja umierania. Chciatam to wszystko posegregowac,
nadac¢ numer, oswoié, przytapaé na powtdrce, refrenie. Ale tu sie nic nie powtarza. Nie ma
regut. Dziewczyna wychodzi z domu, bierze ze sobg sukienke babci, wiesza sie na niej w lesie.
Kto$ nagle umiera na ulicy, jakby po drodze.”*?

Ta zwieztos¢ przejmuje mnie chtodem. Sposdb, w jaki Katarzyna Mirczak mowi o
ofiarach, robi na mnie wrazenie jakiegos dopetniania. Ich cierpienie nie jest tu najwazniejsze
— wydaje sie przywofane po to, by nadac koloryt przedmiotowi. Na pierwszym planie jest
narzedzie zbrodni.

Paula Kaniewska w omodwieniu wystawy ,Eter” jako jeden z tropow interpretacyjnych
wskazuje triumf przedmiotéw™. Ale przeciez ,triumfu przedmiotéw” nie ma — jest tylko
preferencja Katarzyny Mirczak. Wykonane przez nig zdjecia mogtyby by¢ inne. Mogtoby ich w
ogole nie byé. Mogty by¢ na nich domy, ktdrych mieszkaricy zostali zamordowani przez
mezczyzne w masce. Mogty byé ich uporzgdkowane albo zapuszczone groby. Wtedy nie
mielibysmy do czynienia z ,triumfem przedmiotéw”, ale z pamiecig o tych, ktdrym zadano
cierpienie i bél. Jednak Katarzyna Mirczak dokonata innego wyboru. Dlaczego?

W jednym z wywiadow stwierdza:

»Mobwie o Smierci, chce o niej opowiada¢, m.in. dlatego, ze sie o niej nie mdéwi. Zastgpilismy
sobie smier¢ pojeciem seksu, mtodosci... (...) Chce powiedzieé, zebysmy tego nie wypierali.
Nie bedziemy wiecznie mtodzi i piekni, niech nam kultura nie zabiera mozliwosci myslenia o
$mierci, niech nam nie wttacza, ze wiecznie bedziemy po liftingu”*.

Ale o jakiej Smierci méwi Katarzyna Mirczak? | dlaczego decyduje sie opowiadaé o niej
poprzez przemoc? Zndw ma sie wrazenie dokonanej zakulisowo redefinicji, zawezajacej pole
widzenia, bo przeciez umieranie nie zawsze wigze sie z okruciedstwem. Czasami oznacza
ulge. Jednak dla Mirczak smier¢ to cos ,,(...) przerazajgcego, co wszystkich nas czeka i przed
czym nie da sie uciec”®®, do czego pragnie nas ona ,przyblizy¢”, ,zebyémy tak bardzo nie

1 Katarzyna Mirczak, Zdjecia, ktore bolq...

'2 Katarzyna Mirczak, Ewidencja umierania...

 por. Paula Kaniewska, Fotogrdfia jak eter, ,,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”, zrédto:
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/26/18, [dostep: 20.08.17].
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uciekali”*® i ,oswoi¢”. Oswoic z cierpieniem, okruciefistwem, z dewiantem podduszajacym za

pomocg skakanki? Ale wtasciwie po co?

Po co zycie oswajac ze smiercig, skoro jest ono jej wiecznym przetamywaniem, na
przekdr entropii? Oswojony to ten, ktdry sie poddat. Ten, ktdry ulega. Zycie, ktére ulega
Smierci, przestaje by¢ zyciem. Dlatego nie ma racji Adam Mazur, kiedy stwierdza, ze Mirczak,
jak artyéci od tysiacleci, mierzy sie ze $miercia’’. Ona sie nie mierzy, ona jej ulega, pozostajac
w stanie jakiej$ niejasnej fascynacji/celebracji: ,Ja narzedzia zbrodni do kolekgcji
fotograficznej wybieratam dtugo”*®. | — mniej lub bardziej $wiadomie — wchodzi w role
rzeczniczki nicosci.

Ameba ucieka od kropli kwasu wpuszczonej do zbiornika. Od tego, co moze wyrzadzié
jej krzywde. Potrafi odrdznié to, co jej stuzy, od tego, co grozne. tatwo sobie wyobrazi¢, co
sie stanie z ,oswojona” ameba, ktéra zapomni tego rozréznienia®.

Zanim zaczniemy sie ze Smiercig (Smiercig sprzezong z przemocg) oswajac, warto tez
uprzytomnié sobie, ze ofiary, ktérej Smieré zadano, oswoic sie juz nie da. Zostaje dla nas
miejsce po drugiej stronie skakanki.

Zresztg sama kategoria ,,oswajania” wydaje sie tu nieadekwatna. ,Oswoic¢” znaczy
,Stworzyé wiezy” — o tym wiemy wszyscy od czasow Matego Ksiecia. Oswoi¢ mozna to, co
Zywe, oswajanie wymaga zaufania, troski, zawierzenia — wtedy mozna sie poddac. Dlatego
oswajanie jest tak trudne. Jednak $mieré nie jest lisem z bajki Saint-Exupery’ego. Nie
oswoimy jej. Najwyzej na nig zobojetniejemy.

Watpliwosc trzecia: Wrazliwosc¢ w niebezpieczenstwie

Katarzyna Mirczak méwi: ,nikt nie wyjdzie ze swojego zycia zywy”?°. Ale za chwile tak
zobojetniejemy, ze nie bedziemy w stanie zauwazy¢ rdznicy. Sama fotografka zwraca uwage
na ,zalew agresji i brutalnosci, ktéory na co dzien powoduje, ze jestesmy catkowicie
znieczuleni”?!. Uwaza jednak, ze przygotowana przez nig wystawa nie przyczyni sie do
spotegowania tego efektu. W wywiadzie opublikowanym w , Tygodniku Powszechnym” 12
listopada 2012 roku znajdujemy taki fragment:

,MK: Nie obawia sie Pani, ze zbanalizuje te obrazy? Ze — tak jak w przypadku $mierci
telewizyjnej — opatrzg sie nam i sie znieczulimy?
KM: Wtasnie nie! Gdy sie nad tym zastanowimy, moze sie uczulimy. JesteSmy przyzwyczajeni,

16 Katarzyna Mirczak, Zdjecia, ktore bolq...
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19 Interesujagca w kontekscie prowadzonych tu rozwazan jest kolejna strategia twércéw sztuki wspoétczesnej
(SW), ktorg charakteryzuje Christine Sourgins — strategia polegajaca na usuwaniu odruchu warunkowego: ,(...)
Ta tresura na opak nazywa sie <usuwaniem odruchu warunkowego u widza>. SW domaga sie bowiem, zeby
widz zerwat z wtasnymi podstawami: kazda zasada, kazde przyzwyczajenie, kazda wartos¢ uchodzi za ,,przesad”,
od ktdrego zostanie on uwolniony. (...) Kwalifikowanie jako ,przesad”, jako ,odruch” kazdej mysli niekorzystnej
dla rzecznikéw SW, jest jedng z ich ulubionych sztuczek. W ten sposéb konstytutywne elementy tozsamosci sg
(dys)kwalifikowane jako ,,odruchy tozsamosciowe”, z ktorych nalezy oczysci¢ widza. Na cel wziete sg przede
wszystkim te sktadniki cywilizacji judeochrzescijanskiej, ktore pozwalajg uspoteczni¢ cztowieka. (...) Mdowiac
krétko, chodzi o sktonienie cztowieka, ktérego juz wczesniej przekonano, ze pochodzi od matpy, by wrdcit na
drzewo” (por. Christine Sourgins, Zmagania widza ze sztukq wspdfczesng..., s. 205-206).
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Ze jutro na $niadanie zjemy dzem. Gdy to sie staje nieoczywiste, zaczyna sie mysleé¢ o tu i
teraz. Pamieta¢ o zyciu.”*?

Jednak powyzsza wymiana zdan staje sie mato przekonujgca w perspektywie
wypowiedzi Mirczak opublikowanej niecaty miesigc pdzniej, 1 grudnia 2012 roku w artykule
Jacka Tomczuka na portalu Rzeczpospolita:

»,5ama zdatam sobie sprawe, ze znieczulitam sie na S$mieré, kiedy miatam
fotografowad rajstopy, ktorymi kogos uduszono. Lezaty przede mng na stole, a ja jadtam
drozdzéwke. Miedzy kesami rozktadatam je, widaé byto na nich jeszcze slady krwi, wtosy, a ja
bez rekawiczek, mycia dtoni: rajstopy, drozdzéwka, rajstopy, drozdzéwka...”*>.

Jak zdjecia narzedzi zbrodni mogg nam pomdc w tym, by uwrazliwié sie na zycie, by
docenié¢ nieoczywistos¢ dzemu na $niadanie, skoro pozwalajg pochtania¢ drozdzéwke nad
splamionymi krwig rajstopami?

Wrazliwo$¢ jest wrazliwa — a popularnej obecnie koncepcji sztuki ,,dobrej, bo boli”?*
brak prawdy psychologicznej. Z perspektywy psychologicznej dzieta sztuki, ktére ,bolg” —
wbrew czestym ttumaczeniom ich twércow — nie zwiekszajg naszej wrazliwosci. Przeciwnie,
sg dla niej niszczagce — ,oswajajac” ze $miercig/zabijaniem/z obrazami krzywdzenia
przyczyniajg sie do zobojetnienia. Dobrze te prawidtowos¢ charakteryzuje w Dwu szkicach o
moralnosci ponowoczesnej Zygmunt Bauman: ,wraz z natezeniem hatasu rosnie proég
wrazliwosci, i kazdy nastepny przekaz musi by¢ gtosniejszy od poprzedniego, kazdy obraz
jaskrawszy, kazdy szok dotkliwszy. | tak wcigz po wznoszacej sie spirali — az szum ogtuszy,
wizja oélepi, wstrzas sparalizuje”?>.

Na problematyczne skutki eksperymentowania/wejscia w kontakt z ,Narzedziami

zbrodni” Katarzyny Mirczak wskazuje takze Paula Kaniewska, ktéra w omdwieniu ekspozycji
,Eter” pisze:
,Konstrukcja wystawy, wbrew przekonaniu Katarzyny Mirczak, nie zacheca do refleksji, ale
wiasnie do ogladania, w ktorym kazdy kolejny obraz poteguje chec patrzenia. (...) Co jednak
pozostaje po napatrzeniu sie na zdjecia? (...) proba zbudowania jakiejkolwiek narracji na
podstawie strzepkéw informacji pozostawionych w katalogu, i, na koniec, pomimo
wewnetrznej niecheci, obejrzenie jeszcze jednego zestawu zdjeé archiwalnych nie przynosi
zadnego wyjasnienia. Widza ogarnia pustka i otepienie. Pojawia sie mysl, ze tytutowy eter to
nie hipotetyczna substancja wypetniajgca wszechswiat, a znieczulajgcy narkotyk, ktory
artystka wykorzystata (moze nie w petni swiadomie), by dokona¢ na nas operacji o blizej
nieokreslonych skutkach. Obcowanie ze zdjeciami ,,z pogranicza” w bezpiecznej przestrzeni
galerii moze sktoni¢ ogladajgcego do zbytniego rozszerzenia granic wtasnej wrazliwosci,
sprawi¢, ze na chwile zapomni, ze to, co raz zobaczyt, na zawsze z nim pozostanie.”*®

Cztowieczenstwo — jezeli zdefiniowad je przez wrazliwosé, zdolnos¢ wspodtczucia,
delikatnos$¢ — okazuje sie niezwykle kruche. A to wrazliwos¢ jest zrédtem szacunku, ktéry
kaze nam odwrdci¢ wzrok, by nie naruszyé¢ intymnosci drugiego, opatrzy¢ rane, zawiesié
zastone przy wejsciu do najswietszego przybytku. To z niej wyrasta poczucie sacrum. Sacrum
w swoim Zrddtostowie oznacza to, co wydzielone, oddzielone, oznacza swiadomos¢, ze
pewnym rzeczom nalezy sie ochrona. Ze na pewne rzeczy nie wolno patrze¢ wprost, bo

2 Katarzyna Mirczak, Zdjecia, ktore bolg...

% Jacek Tomczuk, Eter wystawa Katarzyny Mirczak...

** por. Maria Poprzecka, Dobre, bo boli, wywiad Grzegorza Sroczyniskiego, ,,Wysokie Obcasy” 2012/43. A takze
tytut wywiadu Michata Kuzminskiego z Katarzyng Mirczak w ,, Tygodniku Powszechnym”: ,,Zdjecia, ktore bolg”.
> Zygmunt Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 18.

*® paula Kaniewska, Fotografia jak eter...



wyrzgdzimy szkode sobie albo im. Beznamietne spojrzenie staje sie bardzo czesto
spojrzeniem uprzedmiatawiajgcym, totalitarnym. W jego perspektywie kazdy jest
zastepowalny, a cztowiek staje sie czyms$ mniej niz przedmiot, ktdrym go unicestwiono.

Watpliwos¢ czwarta: Smierc¢ zdehumanizowana

Zapytajmy raz jeszcze: O jakiej $mierci méwi Katarzyna Mirczak? Smieré, o ktérej za
posrednictwem narzedzi zbrodni opowiada fotografka, charakteryzuje Konrad Niemira:
»Mirczak podsuwa widzowi $mieré w jej najbanalniejszym i najczystszym kostiumie, bez
patosu, bez ludzkich dramatéw czy znieczulajgcej medykalizacji. Prezentuje po prostu kilka
niezwigzanych ze sobg, wyszczerbionych obiektow. Wystawa nie narzuca tez, i to jest jedna
z jej najwazniejszych wartosci, zadnej prostej odpowiedzi, banalnego rozwigzania wpisanego
w samg zagadke. Co ukazane przedmioty sobg reprezentujg, widz musi dopowiedzie¢ sobie
sam”?’.

Tylko ze taka $mieré — nie istnieje. Nie ma Smierci bez cztowieka, ktéremu ona
przynalezy. Umieranie jest zawsze czyjes. Dlatego ta odhumanizowana smier¢, przywotujgca
ofiary tylko na potrzeby anegdot, zakleta w przedmiotach pozbawionych historii, sterylna,
wyestetyzowana — jest tylko fantazmatem. Zostata skatalogowana, zewidencjonowana,
wymyslona. A jako tworzywo tej fantasmagorii postuzyto rzeczywiste cierpienie, ktérego —
jak moéwi Katarzyna Mirczak — w narzedziach zbrodni byta masa®. To, co realne, w stuzbie
tego, co wyobrazone. Umieranie, bdl, ponizenie, rozpacz — jako materia swobodnie
ksztattowanej artystycznej kreacji.

Watpliwos¢ pigta: Nieznosna lekkos¢ smierci

Zgodnie z materiatami Fundacji Archiwum Fotografii wystawa ,Eter”, prezentujgca
zdjecia narzedzi zbrodni, miata by¢ gtosem w dyskusji dotyczacej funkcjonowania w kulturze
wizualnej obrazéw $mierci®®. Jednak sam sposdb, w jaki Katarzyna Mirczak wiaczyta sie w te
dyskusje, nie zostat poddany refleksji. W zadnym z artykutéw ani wywiaddw, ktére znalaztam
w sieci, nie podjeto rowniez proby dokonania kwalifikacji etycznej tego — w moim odczuciu
gteboko problematycznego — czynu.

Fakt, ze dokonany przez Mirczak wybor artystycznej narracji i ,narzedzi”, jakimi sie
postuzyta, potraktowano jako oczywistos¢, nie zostat jak dotgd sproblematyzowany. W moim
przekonaniu domaga sie on refleksji i namystu — podjetych z perspektywy socjologicznej,
psychologicznej i filozoficznej. Moze on bowiem $wiadczy¢, ze ,oswojenie”*® ze $miercia,
ktore jako jeden z celéw swojej wystawy wskazuje Katarzyna Mirczak — jest juz na bardzo
zaawansowanym etapie.

Ta tatwos¢ siegniecia/uzycia narzedzi zbrodni — i brak reakcji na to dziatanie — jest dla
mnie zaskakujgca. Podobnie okreslenie w materiatach Fundacji Archeologii Fotografii zdje¢
Mirczak jako ,wariacji na temat martwej natury” czy w artykule Konrada Niemiry jako
,romantycznego imaginarium” i gabinetu osobliwosci ,(...) rownie dla nas egzotycznych

" Konrad Niemira, Gabinet osobliwosci. O wystawie Katarzyny Mirczak , Eter”, ,,Kultura Liberalna” — wydanie

online, zrédto: http://kulturaliberalna.pl/2012/12/18/niemira-gabinet-osobliwosci-o-wystawie-karoliny-

mirczak-eter/ [dostep: 20.08.17].

%% por. Katarzyna Mirczak, Zdjecia, ktore bolq...

* por. Katarzyna Mirczak — wystawa eter, Fundacja Archeologii Fotografii, zrédto:

http://faf.org.pl/index.php?qg=pl/node/3658 [dostep: 20.08.2017].

30 . ) ;. N . . . . . ,
,Oswojenie” ze Smiercig jest de facto zobojetnieniem na nig, dlatego do stowa tego stosuje cudzystow.




i obcych jak kiedy$ gromadzone w wunderkamerach btyszczace muszle i korale”** wydaje mi

sie pozbawione szacunku, zbyt lekkie w odniesieniu do przedmiotow, w ktérych jest ,masa
cierpienia”.

Anna Grzegorczyk, piszac o kryzysie humanistyki, jako jego zasadniczg przyczyne
wskazuje zerwanie kontaktu z rzeczywistos$cig — utrate pojecia i poczucia realnosci na rzecz
$wiata symulakrum, w ktérym nic nie jest prawdziwe®?. Ta tatwo$¢ uzywania przedmiotéw,
za ktérymi kryje sie bdl i Smieré konkretnych ludzi, manipulowania nimi, bezrefleksyjnego
stosowania wzgledem nich okreslen takich jak ,wariacja” czy ,imaginarium”, moze swiadczy¢
o utracie kontaktu z realnoscig i jej ciezarem przez fotografke i przynajmniej niektérych
przedstawicieli $wiata kultury i sztuki, ktdrzy z wystawg Mirczak mieli do czynienia.

Watpliwos¢ szdsta: Spadkobiercy oskarzyciela

,Wyobrazenie Lindy Fox w umysle Herba Ashera nadal podlegato przygnebiajgcym
przemianom. Widziat jg jako osobe prostackg, krosciatq, rozlaztg, ktora za duzo je i kreci sie
bez celu i nagle zdat sobie sprawe, ze to jest punkt widzenia oskarzyciela. To sprawka tego
czegos na moim tylnym siedzeniu, pomyslat Herb. Ten stwor tak widzi catos¢ dzieta Boga,
Swiat, ktory Bog nazwat dobrym. To jest pesymizm zta. Takie widzenie wynika z samej natury
zta, ktora kaze dac swiatu ocene negatywnq. W ten sposob zto odwraca akt stworczy, niszczy
to, co Stwdrca powotat do istnienia. Jest to rowniez forma nierzeczywistosci,

ten werdykt, to ponure spojrzenie.”

Philip K. Dick, Boza inwazja

A tak wtasciwie, to skad Katarzyna Mirczak wie, ze ,wypieramy”, ze ,uciekamy”, ze
,zastapilismy sobie $mieré¢ pojeciem seksu, mtodosci...”? Gdzie spotkata ten podmiot
zbiorowy ,,my”? Bo przeciez ona sama nie ucieka, wrecz przeciwnie. lle przeprowadzita na
temat stosunku do $mierci rozmow, wywiaddéw, ankiet — zresztg jak bardzo musiatyby by¢
one pogtebione, by dotrze¢ do sedna? Wydaje sie, ze te niepochlebng dla ,,nas” generalizacje
fotografka przyjmuje zbyt tatwo, jako wygodne uzasadnienie witasnych dziatan. Wtedy nie
ma juz watpliwosci, ze ,winni bedziemy wszyscy”>>.

To dosy¢ czesto spotykana postawa wsrdd wspétczesnych twércow, ktérzy wydajg sie
o naszych grzechach, zaniedbaniach i opresjach, w jakich mamy tkwi¢, wiedzie¢ wiecej od
nas samych. Przypisujg je nam — zgodnie z wtasnym przekonaniem — i konfrontujg z nimi w
obrebie wystawy. ,Nasze” grzechy stuzg im tez jako uzasadnienie i usprawiedliwienie
wiasnych przedsiewziec.

Jednak ten zabieg nieco za bardzo przypomina btad btednego kota, gdzie w
zatozeniach przyjmuje sie to, czego dopiero nalezatoby dowies¢, samospetniajgce sie
proroctwo, zawarte w odpowiednio zaaranzowanej przestrzeni ekspozycji, zgodnej z tezg,
ktorej ma by¢ ona uzasadnieniem. Artysci zastawiajg putapke. A widz w nig wpada (badz nie).

O swojej pierwszej ekspozycji — ,Znaki specjalne” — prezentujgcej zdjecia
zakonserwowanych w formalinie fragmentéw skéry z wieziennymi tatuazami Katarzyna
Mirczak moéwita:

* Konrad Niemira, Gabinet osobliwosci. O wystawie Katarzyny Mirczak ,Eter” ...
%2 por. Anna Grzegorczyk, Humanistyka i Obecnos¢, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2014, s. 12-13.

* por. Katarzyna Mirczak, Zdjecia, ktore bolq...



,Na moich zdjeciach stoiki z tatuazami wygladajg niczym stoje z cukierkami: pieknie i
atrakcyjnie. Ale kiedy widz zbliza sie, zaczyna go co$ niepokoié. To nie cukierki, tylko skora,
wtoski, sutki, ale wtedy jest juz za pézno. To praca o tym, jak dajemy sie nabra¢ na piekno”>*.
Czy faktycznie dajemy sie nabra¢ na piekno, czy to tylko Katarzyna Mirczak nas nabiera,
tworzac jego fatszywy obraz/wizerunek?

Mechanizm obcigzania wing dobrze widoczny jest w wypowiedzi tukasza
Biatkowskiego, krytyka i estetyka, ktory w tekscie opublikowanym w portalu Obieg pisze o
Santiago Sierrze. Ten hiszpanski artysta, ktdrego jedna z prac polegata na tym, ze
prostytutkom uzaleznionym od narkotykow zaptacit rownowartosé ,dziatki” heroiny po to,
by méc wytatuowaé na ich plecach fragment linii prostej — wedtug Biatkowskiego
,bynajmniej nie popetnia swoich grzechow po to, zeby wzig¢ za nie wytgcznag
odpowiedzialnos¢. Wrecz przeciwnie, pokazuje jak wszyscy — razem z piszgcym te stowa —
jesteSmy w nie uwiktani. Kiedy wynajat dziesieciu kubanskich mezczyzn, zeby za dwadziescia
dolaréw masturbowali sie przed kamerami, zrobit to — nie ma co ukrywaé¢ — dla nas. [...]
Oczywiscie, w petni zdaje sobie sprawe, ze dyskomfort (bo trudno moéwi¢ o <wyrzutach
sumienia> w tej drobnomieszczanskiej epoce) to maksymalna reakcja. Uczestnicy
przedstawienia zwanego zinstytucjonalizowana sztuka nie moga sobie pozwoli¢ na wiecej”>>.
Naprawde? Wydaje sie, ze jednak mozemy, a nawet powinnismy.

W Starym Testamencie ha-satan nie byto imieniem wtasnym, ale okresleniem funkcji,
jaka spetniat aniot oskarzajgcy i watpigcy w cztowieka przed obliczem Jahwe. Dzi$ diabet —
oskarzyciel nie jest nam potrzebny. Catkiem sprawnie zastepujg go ci artysci, ktdrzy stawiajg
cztowiekowi i Swiatu pesymistyczng diagnoze, od ktérej nie chcg przyjgé odwotania.

W ,Sztuce ikony, teologii piekna” Paul Evdokimov pisat, ze kazdy artysta ma
straszliwg wolnos¢ przemieniania S$wiata wedtug wtasnego obrazu, rzutowania wen
spustoszonego pejzazu bedacego wyrazem ciemnosci jego wiasnej duszy®®. Ale to my

decydujemy, czy w tych ciemnosciach chcemy sie pograzaé.

Na ratunek skakance

W ,,Narzedziach zbrodni” Katarzyny Mirczak jak w soczewce skupiajg sie niepokojgce
tendencje wystepujgce w obrebie sztuki wspodtczesnej, ktére okreslié mozna mianem
nihilistycznych czy wrecz nekrofilitycznych®’.

** Jacek Tomczuk, Eter wystawa Katarzyny Mirczak...

** tukasz Biatkowski, 111 + 1 nieczyste zagranie Santiago Sierry, ,,Obieg”, zrédto:
http://www.obieg.pl/recenzje/11628 [dostep: 21.07. 2014].

*® por. Paul Evdokimov, Sztuka ikony, teologia piekna, przet. Maria Zurowska, Wydawnictwo Ksiezy Marianéw
MIC, Warszawa 2006, s. 72.

¥ Szerzej pisze o nich w artykule ,Moje problemy ze sztukg wspdtczesng” opublikowanym w czasopismie
ER(R)GO (nr 28/1) Instytutu Kultur i Literatur Anglojezycznych Uniwersytetu Slaskiego — Wydawnictwo
Naukowe ,,Slask”, Katowice 2014, str. 105—-115. Na moralny nihilizm czotowych artystéw i klasykéw tzw. sztuki
krytycznej zwraca takze uwage Karolina Staszak w artykule ,Etyczny nihilizm” poswieconym ,Obrzedom
intymnym” Zbigniewa Libery — por. K. Staszak, Etyczny nihilizm, Arteon, 10/2014. O etycznym nihilizmie, ktéry
odzwierciedlajg wybrane prace Artura Zmijewskiego i Katarzyny Kozyry, bedace wyrazem ,totalitarnej i
bezprawnej wtadzy artysty nad ciatem innych”, pisze takze Pawet Leszkowicz w artykule ,,Czy twéj umyst jest
peten dobroci?” opublikowanym na portalu Obieg. Por. P. Leszkowicz, Czy twdj umyst jest peten dobroci?
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/5766 [dostep: 02.09.17].




Realizacje artystyczne, bedgce ich wyrazem, charakteryzuje fascynacja smiercig,
kalectwem, cierpieniem, tym, co wynaturzone i wszelkimi objawami upadku, a takze
odrzucenie tego, co piekne, szlachetne czy wznioste, a co zaliczane jest do sfery kiczu. Ich
tworcy koncentrujg sie na tych aspektach rzeczywistosci, ktore zaswiadczajg o brzydocie i
nedznej kondycji $wiata i cztowieka — nigdy o jego heroizmie czy walce. Zjawiskom,
przedmiotom bgdz czynnosciom neutralnym, ktére nic same w sobie nie znaczg — rzeczom
zwyktym, jak skakanka, czy obieranie ziemniakéw>®, nadaja ztowrogi charakter. Ta swoista
redefinicja rzeczywistosci znieksztatca jg, sprowadzajgc do tego, co zte. Co wiecej — kusi
cztowieka jego wtasnym ztem jako wygodng formg usprawiedliwienia. Kaze mu zapomnied,
ze w kazdej chwili — bez wzgledu na wszystko — moze powiedzie¢ ,nie” i ze jest zdolny do
wszystkiego — zaréwno do zta, jak i do tego, co dobre. Narracja nihilistyczna w obrebie sztuki
epatuje obrazami cierpienia®® — a réwnoczeénie nie daje odpowiedzi, jak mozna to cierpienie
uleczy¢ albo mu zapobiec. Co wiecej — wydaje sie na tym cierpieniu pasozytowac, czynigc z
niego artefakt. W efekcie prace bedace wyrazem tej tendencji ranig najbardziej wrazliwych,
przyczyniajg sie do ich zobojetnienia i uprawomocniajg zfo.

Tendencje te mogg okaza¢ sie grozne nie tylko dla artystycznych przedsiewzied,
redukujac je do emiteréw/rozsadnikow przygnebiajgcego obrazu swiata, ale takze dla ich
odbiorcéw. Grozne, bo — w ostatecznym rozrachunku - dehumanizujgce, o ile
cztowieczenstwo zdefiniowad przez wrazliwosé i zdolnos¢ wspdtczucia.

Sztuka jest integralng czescig Swiata spotecznego i rozporzadza sitg oddziatywania,
ktorej nie mozna przeceni¢. To oddziatywanie moze albo wzbogacaé, albo degradowac ludzki
pierwiastek w kazdym z nas. Moze by¢ pasem transmisyjnym wartosci — tego, co sprzyja
zyciu, co je rozwija i uszlachetnia — badZz antywartosci — czyli tego, co wobec zycia
przeciwstawne, co je degraduje i degeneruje. Z tego wzgledu interdyscyplinarna dyskusja o
zaleznosci pomiedzy sztukg a wartosciami, takze tymi o metafizycznej proweniencji —
dobrem, pieknem i prawdg — o kwestii dokonywania kwalifikacji etycznej artystycznych
realizacji, o dziatalnosci artystycznej jako zjawisku spotecznym, wydaje sie dzi$ bardzo
potrzebna. Tak samo jak sztuka, ktdra nie odbiera cztowiekowi nadziei, ale pozwala mu jg
zachowac.

Ewa Chudyba — historyk filozofii, pedagog, doktorantka Akademii Ignatianum w Krakowie,
blogerka. Problem zaleznosci pomiedzy aksjologig a estetykg oraz kwestia uobecniania wartosci
(i antywartosci) za posrednictwem dziatalnosci tworczej nalezg do jej zainteresowan badawczych.
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