»Od dziecka pragne obrysowa¢ cien”. Z Ewa Kuryluk rozmawia Ola Wojtkiewicz

Ola Wojtkiewicz: Ksigzka Obrysowac cien, wydana w 2011 roku przez gliwicka Czytelnie
Sztuki, wroctawskie BWA 1 krakowska galeri¢ Artemis, jest pierwsza ksigzka poswiecong
wylgcznie pani malarstwu. Jak to mozliwe, ze od 1978 roku, kiedy odlozyla pani pedzel
i farby, nie nadarzyla si¢ okazja, by taka publikacja powstata?

Ewa Kuryluk: Powodow jest wiele, podstawowy to historia. Moja pierwsza wystawa
amerykanska otworzyla si¢ wtedy wilasnie, kiedy w Polsce wprowadzono stan wojenny.
W konsekwencji osiedlitam si¢ w Nowym Jorku na wiele lat — z dwoma walizami bawelny
i jedwabiu, z ktérymi jesienig 1982 przyleciatam do Bostonu, by zrobi¢ instalacje w galerii
Helen Shlien. W Europie, ktorej przez pewien czas nie moglam nawet odwiedza¢ ze wzgledu
na brak paszportu, zostaly wszystkie moje obrazy: czes¢ u mamy na Frascati, wigkszo$¢
w Wiedniu, Paryzu i Londynie — czasem w galeriach, zwykle u znajomych. Kilka
sprowadzitam potem do Nowego Jorku, reszta czekata az do mojego powrotu do Warszawy
latem 1989 roku. I jeszcze dluzej, az do schylku XX wieku, gdy choroby mamy i brata
sktonily mnie do powrotu do Europy, a zbiegi okolicznosci — do zamieszkania w Paryzu.
Najpierw gniezdzitam si¢ w malutkim magazynie na tylach Galerie Lambert, ktory mi
odnajat Kazimierz Romanowicz, gdy po wylewie zony zamknat swoja galeri¢ i ksiggarni¢
Libellg. Potem znalaztam pracowni¢ na Montparnasse 1 po remoncie zacze¢lam do niej
sprowadza¢ swoje obrazy. Kilka londynskich powiesitam na S$cianach, reszte —
pieczolowicie spakowang w starg bielizng, przescieradta i gazety — po prostu ustawitam na
stelazach. Mialam zbyt wiele spraw na glowie, by si¢ interesowa¢ swoim dawnym
malarstwem. A kiedy dostatam zaproszenie na retrospektywe w Zachecie, otwartag w styczniu
2003 roku, zdecydowatam, ze skoncentruj¢ si¢ na instalacjach, ktére beze mnie trudno jest
pokaza¢, a nie na obrazach — rowniez dlatego, Ze nie byto odpowiednich §rodkéw na ich
sprowadzenie do Warszawy. Do Zachgety trafity wiec jedynie wybrane obrazy z Frascati i tych
kilka, ktére z niemalym trudem udato si¢ wypozyczy¢ z magazynéw muzealnych.
Zrezygnowatam z trzech obrazow z Muzeum Narodowego w Krakowie, wyjatkowo
delikatnych i jasnych w kolorze, by ich nie naraza¢ na transport, a takze z ptétna Obrysowuje
cien (1978), jedynego, ktore wisiato wowczas w kraju na §cianie — w Muzeum Narodowym
w Poznaniu. Widok obrazéow zniechecit mnie do dalszych pokazoéw. Od brudu spopielato
rozowe tto obrazu Nie snij o mitosci, Kuryluk (1977, Muzeum Narodowe we Wroctawiu),
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wilgoci. W dobrym stanie zachowat si¢ jedynie obraz lkowie to my (1975), pewnie dlatego,
ze nie zostal zarejestrowany, gdy trafit do Muzeum Narodowego w Warszawie po wystawie
w Zachecie w 1975 roku. Niespodziewanie odnalazt si¢ tam po dwoch dekadach.

Pierwsza osobg, ktora przypomniala sobie o moim malarstwie, byt Wlodzimierz Nowaczyk,
kurator sztuki wspéiczesnej w Muzeum Narodowym w Poznaniu, nieco mtodszy od
przedstawicieli mojego pokolenia, ale majacy z nim jeszcze kontakt. Utkwita mu w pamigci
grupa Smietanka, w ktérej uczestniczytam wraz z czterema kolegami z ASP, i nasza wystawa
w galerit MDM weczesng wiosng 1977 roku — glosna z powodu komicznych interwencji
cenzury. Do ,,zdjecia za obsceniczno$¢” wytypowano rowniez moj obraz Elektryczny piesek
(1976), ktory udato si¢ uratowa¢ Kindze Kawalerowicz, kiedy wytlumaczyla cenzorowi, ze
,malarka nie zdejmuje majtek, lecz je wktada”. Jesienia 2008 Nowaczyk zorganizowat
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie wystawe Smietanka 2, na ktoéra przyjechali
z Warszawy moi ,,lkowie”. Ja za§ poznalam na wernisazu Piotra Lengiewicza, dyrektora
domu aukcyjnego Rempex, oraz jego 6wczesng asystentke Marike Kuzmicz. Ciag dalszy to
juz wylacznie ich zashuga. Zaproponowali mi, bym w galerii na Senatorskiej pokazata swoje
obrazy. Ale co, jak, ile? Gdy im przypomnialam, ze wnet minie 35 lat od mojej pierwszej
paryskiej wystawy w Galerie Lambert jesienia 1974, wpadliSmy na pomysl, ze ja
zrekonstruujemy, cho¢ oczywiscie nie doktadnie, pokazujac Czlekopejzaze 1 Ekrany z lat
1968-1974, namalowane za granica i w kraju nieznane. A do nich dodamy kilka
autoportretow, nieco pdzniejszych, ze zbiorOw mojej] mamy. Na wystawie warszawskiej
miaty si¢ tez znalez¢ — podobnie jak na otwartej nieco wczesniej wystawie w krakowskiej
galerii Artemis — autofotografie. Dzigki wspolnej inicjatywie Rempeksu i Artemis, czyli
Piotra Lengiewicza i Janiny Gorki-Czarneckiej, udato si¢ wydaé — na czym bardzo nam
wtedy zalezalo z uwagi na rosngce zainteresowanie mojg fotografia — polsko-angielski
album Kangor z kamerqg 1959—2009: autofotografia (2009).

I tak dochodzimy wreszcie do albumu Obrysowac cien. Kiedy mnie zaproszono na wystawy
do Wroctawia i1 Gliwic, zaproponowatam, zeby skorzysta¢ z okazji i wypozyczy¢
z Rempeksu obrazy, nim wrdcg do Paryza. A zamiast osobnych katalogow wyda¢ wspdlnym
sumptem 1 przy wspolpracy z galerig Artemis pierwszg porzadng ksigzke o moim malarstwie.
To, Zze nam si¢ udato, jest naszym wspdlnym sukcesem.

O.W.: Podczas rozmoéw prowadzonych po ukazaniu si¢ ksigzki parokrotnie uslyszatam, ze
malarstwo Kuryluk wydaje si¢ niezwykle aktualne wobec najnowszych tendencji w sztuce.
Czy pani zdaniem odbior sztuki bardzo si¢ zmienit w ostatnich kilku dekadach i czy godzi si¢
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z zatozeniem profesora Porebskiego, ktory zakladat, ze pani malarstwo daje Swiadectwo
jedynie tym czasom, z jakich wyrosto.

E.K.: Nie mnie ocenia¢ ,,aktualno$¢” swoich obrazéw, to zadanie dla widzow i krytykow.
Recepcja sztuki jest za§ rownie zagadkowa jak sama tworczo$¢. Mietek Porebski napisat
wroku 1974 o moim malarstwie, ze ,jest takie, jakie jest, nikomu niczego nie chce
zawdziecza¢, no niczego, zadnej solidarnosci, zadnej wspdtodpowiedzialno$ci si¢ nie
poczuwa. Nalezy do swojego czasu i1 jemu tylko daje §wiadectwo”. Uwazalam te stowa
1 nadal uwazam za najwickszg pochwate, bo oznaczaja przeciez, ze nie wzorowatam si¢ na
nikim, nie wpisywalam w trendy, nie dostosowywatam do mody, nie bylam ani
»paseistyczna”, ani ,,awangardowa”. Chcialam by¢ soba, i8¢ swoja droga, o czym Mietek
wiedzial. Lecz czy do tego wlasnie nie dazy kazdy artysta, ktory jest co§ wart? Tak czy siak
nikt nie wyskoczy z wilasnej skory ani epoki. Lecz konwencjonalnos¢, czyli odwotanie si¢ do
wspolnego mianownika swoich czasoéw, utatwia, rzecz jasna, odbidr sztuki. Kto pracuje
samodzielnie, a wigc starajac si¢ nie ulega¢ konwencji, temu grozi, Ze nie bedzie rozumiany
na biezaco. Lecz to mnie nie obchodzito ani dawniej, ani dzi$. Nie mysl¢ o widzu 1 kieruje si¢
wytacznie wlasnymi kryteriami, starajac si¢ wykonac¢ kazdg prace najlepiej jak potrafie.
0.W.: Nigdy panig nie kusi, zeby siegna¢ po pedzel i wroci¢ do kolorow? Kiedy postanowita
pani, ze rozdzial pani tworczo$ci zwany malarstwem zostanie zamknigty?

E.K.: Niczego nigdy nie postanawiatam. Pragnelam dalej malowaé obrazy nasycone
kolorem, ale si¢ nie dato. Kryzys przyszedl nagle, w najlepszym dla mnie okresie, gdy bytam
zwigzana ze $wietng londynska galerig, sprzedawatam obrazy, koledzy mi zazdroscili. Nikt
mi nie wyjasni, dlaczego obrazy stawaly si¢ coraz ciemniejsze. A ostatni, zachowany na
pamiatke, jest catkiem czarny. Sztuka to cz¢$¢ nas samych. To nie my zamykamy i otwieramy
rozdzialy w zyciu 1 sztuce. To one si¢ w nas otwieraja, zamykaja... Oczywiscie, pod
wpltywem przezy¢, warunkow, biologii. A co ze mng jeszcze bedzie? Poki zyjemy, niczego
nie da si¢ wykluczy¢. Moze jeszcze kiedys siegne po pedzel?

0.W.: W jakich kategoriach mys$li pani o swoich pracach malarskich? Czy wazne sg dla pani
szufladki geograficzne, to, gdzie jaki obraz powstal, czy raczej klucz chronologiczny? Jak
nalezatoby czyta¢ pani obrazy?

E.K.: Nie mys$le w ogdle w ,kategoriach”. Wszystko trzeba jako$ uporzadkowac, kiedy si¢
robi wystawe albo wydaje ksigzke, ukladajac material chronologicznie albo tematycznie, albo
kolorystycznie, zaleznie od tego, co chce si¢ podkresli¢, zeby utatwi¢ widzowi 1 czytelnikowi
odbior. Lecz mozna to doprawdy robi¢ na tyle roznych sposobow, ze nie warto nad tym
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kiedy indziej do ,,twoércow instalacji” czy ,,fotografii”’; do ,,sztuki polskiej”, ,,amerykanskiej”,
»europejskiej”, ,kobiecej”, ,,zydowskiej”; albo warto$ciujaco: ,,migdzynarodowe;j”,
,wybitnej”,  ,prowincjonalnej”, ,miernej”, ,naszej”, ,obcej”, ,patriotycznej”,
,kosmopolitycznej”, ,klasycznej” czy ,,zdegenerowanej”. Nie mys$lg, droga Olu, nawet
0 osobie, dzi§ lub w dalekiej przysztosci, do ktorej ,,przemdéwi” moj obraz. Bo to zalezy od
obrazu, nie ode mnie. A jesli nie ,,przemowi”, nic nie pomoze etykietka, ze bylam ,,wielka”.
0.W.: Tak, tylko to przeciez nie zawsze wina obrazu, ze nie przemawia — odpowiedzialno$¢
czgsto ponosi gnusny odbiorca... Od czego warto zacza¢ lekcje czytania pani malarstwa? Na
ile Swiadomo$¢ procesu powstawania obrazu, techniki, w jakiej zostal wykonany, moze by¢
pomocna w odbiorze poszczegdlnych prac?

E.K.: Tak, oczywiscie, ale o ,,gnusnym odbiorcy” lepiej zapomniec€. Nie ,,przemoéwi’” muzyka
do tego, kto nie ma do niej ucha, ani obraz do osoby, ktorej nie interesuje malarstwo. Kontakt
utatwia znajomos¢ historii sztuki i tworczosci danego artysty. Apetyt ro$nie w miar¢ jedzenia
— im wigcej wiemy, tym wiecej chcemy wiedzie¢. To dotyczy wszystkiego, w tym sztuki.
Bez odpowiedniej wrazliwosci, ciekawos$ci, skupienia uwagi i chgci wpatrzenia sig,
wshuchania, wczytania niczego si¢ nie zobaczy. Dzieci trzeba i mozna animowac.
A dorostych? Bez ich woli 1 wysitku — raczej nie.

O.W.: Co sprawito, ze zaczeta pani wprowadza¢ do obrazéw elementy kolazowe?

E.K.: To samo pewnie, co sprawia, ze od dziecka pragne ,,obrysowaé cien” — cheé
zachowania fragmentu rzeczywistosci bez zadnego przetworzenia, cho¢ sobie wtedy nie
zdawatam z tego sprawy. Poza tym kolaz to jedna z wielkich innowacji calej sztuki XX
wieku. W takiej czy innej formie jest wszedzie, podobnie jak montaz. Kolaz tworzy napigcie,
dodaje ekspresji. W obrazie Helmut optakuje bazanta (1967) $mier¢ ptaka jest namacalna, bo
przykleitam do ptotna jego piers, a w rame¢ obrazu wbitam gwozdzie i1 przeciggngtam
czerwone nitki. Upolowane bazanty nalezaly dawniej do ulubionych martwych natur,
stawigcych tupy mysliwych. Ich ofiar nikt nie optakiwat. Przeciwnie, miata nam cieknaé
slinka na mys$l o pasztecie z bazanta. Jego pier§ przypomina, jak byt piekny, zyjac. To
memento mori natury 1 ludzkiego okrucienstwa, zagrazajacego przyrodzie 1 calej planecie.
Obraz wzbudzil agresje, gdy go pokazatam na swojej pierwszej wystawie indywidualnej
w Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie w 1969 roku, pier§ bazanta kto$ zdart z plotna.
I zrobitby tak pewnie chetnie 1 dzi§ ten, co uwaza, ze rajskie ptaki w Amazonii i biate
niedzwiedzie maja si¢ jak najlepiej. A polowanie 1 niszczenie ziemi to Swigte prawo
cztowieka. Kolaz miewa rozne funkcje, ale bywa, ze uwiera jak drzazga, przypominajac
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0.W.: Czy bycie historykiem sztuki pomaga, czy przeszkadza pani w byciu artystka?

E.K.: Nie nalez¢ do przyjaciol ignorancji, ktdrzy uwazaja, ze artysta pracuje ,,z trzewi”,
,»W pijanym widzie”, czysto intuicyjnie etc., etc. Kto sztuke bierze na serio, ten wie, w jakim
si¢ znajduje momencie, co juz zostalo zrobione w przesziosci. 1 jak. Nie bytam nigdy
»historyczka sztuki” w sensie akademickim. Pisatam jedynie, jak tylu przeciez artystow,
w tym najwigkszych, o sztuce. Bo si¢ nig pasjonowatam. A na dodatek miatam za profesora
Mietka Porgbskiego. Przez niego i dla niego zabtgkatam si¢ pewnie na serio na ten teren.
A czy bylo to korzystne dla mojego rozwoju artystycznego? Kto wie? Juz nie da si¢
sprawdzi¢, czy malowatabym tadniej, gdybym w Cambridge malowata dzien i noc, zamiast
Slecze¢ w bibliotece uniwersyteckiej nad papierami Artura Schnitzlera, prawda?

O.W.: W swoich obrazach, czgsto powstalych na bazie autofotografii, podstawowy zapis
fotograficzny uzupelnia pani o symboliczne szczegély, elementy dygresyjne. Jaki proces
towarzyszy dobieraniu tych ,,dodatkéw”, ktore budujg na obrazach dodatkowe narracje?
E.K.: Praca nad obrazem to proces wewnetrzny, ktorego nie da si¢ zrekonstruowac ex post.
Lecz dzi$ mi si¢ zdaje, ze te ,,dygresje”, najczgsciej w formie kolazy, majg takg sama funkcje,
stuzac jako odno$niki do tego, co nie jest gtdbwnym tematem obrazu, lecz dotyczy Swiata
zewngetrznego lub wewngtrznego, jak w ironicznym autoportrecie Nie snij o mitosci, Kuryluk
(1977). Czy przesztosci, jak w Miedzy 50 a 5 (1978) — portrecie Leszka Kotakowskiego
namalowanym w jego 50 urodziny, z malg pocztowka dzieci na plazy, robigcych babki
z piasku. Albo sg rodzajem zartu: na ramieniu Leszka stoi wycigty z obrazu Ingresa Edyp, by
zadac¢ filozofowi, jakby byt sfinksem, jakie$ karkotomne pytanie.

O.W.: Pani prace malarskie — malowane plasko, o starannej kompozycji i przejrzystej
strukturze, nawigzuja do jezyka plakatu. Czy jest on pani bliski?

E. K.: Nie, plakat mnie nigdy nie pociggal, natomiast malowanie ptasko tak. Nie mam wida¢
zamitowania ani daru do giebi. I wolatabym nie wyciagac¢ z tego daleko idacych wnioskow,
ze obraz jest plaski. Bo to fakt. I faktem jest tez, ze od dziecka podobaty mi si¢ najbardziej
obrazy raczej plaskie, jakich przeciez nie brak. Moja domena to plama obwiedziona
konturem, wycinanka. W tym juz celowatam w wieku przedszkolnym, to chcialam robic.
I nie tylko w malarstwie, lecz w kazdej dziedzinie, ktorg si¢ zajmowatam — w grafice,
rysunku, fotografii, instalacji. Zawsze ,,wycinalam” postacie z otoczenia i umieszczatlam na
tle biatym czy kolorowym, a efekt glebi i trzeciego wymiaru osiggatam wprost (bazant,
gwozdzie, nitki, kolaz) czy rysujac ptasko, linearnie, a potem drapujac i1 ukladajgc na
krzestach pokryte rysunkiem tkaniny. Albo jak ostatnio — owijajac kolumny zotta
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ktore roznig si¢ przeciez jedynie technikg i skalg od pierwszych wycinanek z 1953 roku,
przechowanych przez mamg¢ i zreprodukowanych w albumie Kangor z kamerg. Jestem
wierna swoim predyspozycjom i tyle. Rozwijam swoja narracj¢ i zmieniam techniki, ale
jezyka nie.

O.W.: Zastanawia mnie swego rodzaju poufalos$¢, z jaka portretuje pani rzeczy i miejsca,
nadajac im wspolny, cho¢ trudny do okreslenia rys. Czy przywigzuje si¢ pani do niektorych
rekwizytow codziennosci i dlatego sprawiaja one wrazenie prywatnych relikwii?

E.K.: Portretuj¢ to, co mnie w danej chwili otacza czy porusza. A wigc nie jest ustawiong
przez profesora martwa naturg z tektury, gipsu i brudnych szmat ani pozujgca mi obcg osoba.
Utrwalam widok swojego stotu i drogiej mi osoby, wiec silg rzeczy jest to przesycone
czuloscig. Czego$, co jest mi obojetne, nie chce mi si¢ odtwarzaé. No i wypada to marnie.
W Nowym Jorku myslalam o tym, by zalozy¢, jak Witkacy, rodzaj ,,firmy portretowe;”,
1 zarobi¢ pare groszy. Ale si¢ okazato, ze nieznajomi wypadajg mi sztywno, martwo, bez
wyrazu. Wstydzitabym si¢ takich obrazoéw. I zrozumiatam, Ze to nie dla mnie. Datam wigc
sobie spokoj i zaczgtam zarabia¢ inaczej. Dotyczy to zreszta nie tylko obrazow czy
rysunkow. Jedynie sobie 1 bliskim potrafi¢ zrobi¢ fotografie, ktore sg co$ warte.

O.W.: Wczesny cykl Ekranow, ze swojg surrealng atmosferg i gestoscig motywoéw, pod
wzgledem formalnym zupehlie roézni si¢ od obrazéw z drugiej polowy lat 70., jakby
wydestylowanych ze wszystkiego, co mogloby zaktoci¢ gldéwng mysl, prac o wiekszej
dyscyplinie kompozycyjnej. Czy to, co dziato si¢ w sztuce europejskiej lat 60. 1 70., miato
jakikolwiek wptyw na rozwoj pani malarstwa? I czy miata pani artystycznych mistrzow?
E.K.: Razem z mama kochalam od malego van Gogha i Gauguina. Moim pierwszym
mistrzem — absolutnie niedosciglym — byt Pieter Breughel, ktérego obrazy kopiowatam
w Kunsthistorisches Museum w czasach gimnazjalnych. Krowa z rzewnym spojrzeniem na
oktadce Dixie, zilustrowanej przeze mnie na studiach ksigzce dla dzieci Agnieszki Osieckiej,
to kopia Breughlowskiej krowy na obrazie powracajacej trzody. Zachwycal mnie Hieronim
Bosch. Potem przyszla kolej na Klimta, Egona Schielego, przedrenesansowe wtoskie
madonny 1 — jednocze$nie — ,,combined paintings” Rauschenberga, ktorego widziatam na
biennale w Wenecji latem 1964 — zaraz po maturze i przed rozpoczeciem studiow na ASP. A
czy w ogole zostatabym malarka, gdyby ojciec nie wyladowat na placowce w Wiedniu, nie
dotkngl mnie tam kryzys jezyka, gdybym nie zobaczyla arcydziel sztuki S$wiatowej
w oryginale? Chyba tak, ale z pewnos$cig przyspieszyto to moj rozwoj, zmusito do mierzenia
si¢ z tym, co najwybitniejsze. Pod datag 16 kwietnia 1961, a wiec na krétko przed
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w Belwederze. Bardzo si¢ zawiodlam. Moze bez powodu. Stato si¢ tak dlatego, ze na
reprodukcjach obrazy wygladaja zupeklnie inaczej niz w rzeczywistosci. Czegsto nawet
korzystniej. Zielen jego krajobrazéw wydata mi si¢ po prostu razgca. Za to koloryt i nastroj
martwe] natury jest niepowtarzalny. Cézanne osiaggnat w niej najwigkszg ze wszystkich
impresjonistow doskonatos¢... Ogladatam doktadnie wszystkie obrazy, aby przyswoi¢ sobie
1 zapamigta¢ ich technike. Musze zglebi¢ jej tajemnicg! Postaram si¢ za wszelka ceng
otrzymac te same efekty za pomoca naktadania koloréw, malujac przedmioty, ktore uwaza si¢
za jednobarwne. Moc kiedy$ tak malowac¢! Posiadam wrodzone poczucie pigkna i dobry
smak, dzieki ktoremu moglabym by¢ moze przecietng malarky. Lecz nie posiadam talentu,
ktéry pozwolitby mi sta¢ si¢ czym$ wigcej”.

Przytaczam ten fragment, bo dobrze $wiadczy o ocenie siebie samej. Wczesnie zrozumiatam,
ze w malarstwie tego rodzaju mogtabym osiggna¢ jedynie przecigtnos¢. I zaczetam szukaé
drogi dla siebie, ulegajac, jak kazdy miody artysta, r6znym wplywom i fascynacjom.
Zbulwersowalo mnie, jak cale moje pokolenie, malarstwo Francisa Bacona. Podobal mi sig,
cho¢ mniej, David Hockney. A w Polsce Jerzy Nowosielski, jeden z najwspanialszych, cho¢
na §wiecie zupelnie nieznanych malarzy drugiej potowy XX wieku. Duze wrazenie zrobity na
mnie rzezby Aliny Szapocznikow i Ewy Hesse. Lecz w Zyciu ani sztuce nie szukam
autorytetow, mistrzoOw ani mistrzyn. Jestem niezwykle spontaniczna i co raz to odkrywam dla
siebie co$ wspaniatego. Groteska 1 makabra byly wyrazem lat po $mierci ojca w 1967 roku,
kiedy zachorowat moj brat Piotrus, nadszedt Marzec 1968, a mnie samg $Scigata astma. Wtedy
malowatam szpitale, obozy zaglady, cele tortur, egzekucje, sceny z getta; samotnos¢, strach,
apokalipse. Lecz robitam to niekonwencjonalnie — w ostrych kolorach taki z kwiatami albo
uzywajac motywu ekranu i zjadliwych koloréw telewizyjnych. Z czasem uzaleznitam si¢ od
autofotografii, ktora wyciszyta forme 1 stonowata kolory. No 1 byl po dyplomie okres nadziei,
ze moze jednak wszystko jako$ si¢ utozy, w czym staral si¢ mnie utwierdzi¢ Helmut,
cztowiek pogodny i dzielny. Kiedy si¢ okazalo, ze jednak nie, przyszedt kryzys tak gleboki,
ze odechciato mi si¢ koloru. I rzucitam malarstwo.

O.W.: Pisze pani, Ze najlepszy okres w pani malarstwie przypada na lata spgdzone
w Londynie (1977-1978). Jezyk Nowej Figuracji okazat si¢ najbardziej pojemny dla pani
malarskich opowiesci?

E.K.: Do Nowej Figuracji zaliczaja si¢ raczej Czlekopejzaze i Ekrany. Lata londynskie to
swoisty autobiograficzny fotorealizm z elementami fotokolazu i fotomontazu. A dlaczego tak
dobrze mi si¢ wtedy malowato? Moze dlatego, ze znalaztam $wietng galeri¢ Fischer Fine

Arts, ktora wystawiata 1 sprzedawata moje obrazy? Moze byto mi lzej z dala od Frascati



1 tragedii brata, ktorg przez jakis czas wypieratam, az powrocita rykoszetem? Moze sprawit to
klimat domu, w ktérym mieszkatam u oddanej mi przyjaciotki Gjertrud Polenezer w uroczej
dzielnicy Little Venice, cho¢ dom prawie si¢ walil? A moze przyjazn z Franka i Stefanem
Themersonami, sgsiadami, ktérzy mnie po prostu zaadoptowali, 1 ich siostrzenica Jasig
Reichardt? Albo po prostu biologia: zaraz po trzydziestce to niezly wiek dla malarzy.
Niejeden zaraz potem zmarl, o czym zbyt latwo zapominamy w naszej epoce stulatkow. Tak
czy siak byl to jedyny okres w moim zyciu, kiedy mi si¢ zdawato, ze jestem prawdziwag
malarkg. I innym tez tak si¢ wydawato.

O.W.: Najwczesniejsze obrazy wiedenskie (powstale w latach 1959-1964) i nastgpne
(zgodnie z przyjetym przez panig podzialem) — warszawskie (1964-1972) — to doskonaty
materiat do badania narodzin stylu. Gdzie znajduja si¢ te wszystkie obrazy? Dokad trzeba si¢
uda¢, zeby je zobaczy¢?

E.K.: Obrazy wiedenskie z lat 1959-1964 przyjechaty do Warszawy 1 juz tam zostaty,
z niewielkimi wyjatkami, wraz ze znaczng cze$cig obrazow namalowanych w czasie studiow,
a wigc do 1970 roku, w zbiorach mamy, ktora prace wiedenskie nazywata ,,juweniliami”. Jest
ich mnostwo 1 s3 nadzwyczaj rdéznorodne, czasem ogromne 1 wielce dynamiczne, kiedy
indziej naiwne i1 dziecinne. A czy ciekawe 1 warte pokazania? Nie mnie to ocenia¢. Dla kogos,
kto chcialby si¢ w moim malarstwie specjalizowaé, moze tak. Ja sama za pierwszy okres
dojrzaty uwazam Czlekopejzaze z lat 1968—1972. To dlatego na oktadce albumu Obrysowaé
cien umiescitam daty 1968—1978.

A co do ,narodzin stylu” — a wigc krystalizacji formy odpowiedniej dla wiasnego
temperamentu i talentu — to mysle, ze o moich wrodzonych sklonno$ciach mowia najwiece;j
wspomniane juz wycinanki z 1953 roku — nim zaczetam kopiowa¢ Breughla, uczy¢ sie od
Cézanne’a, rysowa¢ z modela etc. Nauka sztuki polega, niestety, zbyt czesto na tym, ze
zaciera si¢, a nawet ginie bezpowrotnie to, co w nas najbardziej oryginalne, catkowicie
niepowtarzalne. Akademia mnie maltretowata, nic nie dajac w zamian, z czego na szczgscie
zdawatam sobie sprawg. Od dziecka do dzi§ konwencje i trendy mam za nic. Ucze¢ si¢
mozolnie sama w oparciu o ten ogromny labirynt sztuki, jakim jest §wiat, przyswajam sobie
1 wymys$lam nowe techniki, najbardziej dla mnie odpowiednie. Pozostalam samoukiem.

Gdyby mi si¢ to nie udalo, bytabym nikim.

Bez pisemnej zgody autora lub Czytelni Sztuki (Muzeum w Gliwicach) zabrania si¢
FARINIEIEFALIRY kopiowania, wykorzystywania badz publikowania powyzszego tekstu.



