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Hologramy Zaglady

Zatajone Swiadectwa

Jezeli proza moze nas odwies¢ od pomystu procesowania si¢ o idee — bo zrobi to szybciej
1 sprawniej niz jakiekolwiek inne, nieartystyczne medium — to temperament jurysdykcyjny
tworczosci Ewy Kuryluk, podwazajacej najszczersze intencje literatury o Zagladzie, wybiega
daleko poza pomysty najsprytniejszych brokeréw. Umowmy si¢ — wybiega réwniez daleko
poza granice potocznie rozumianej przyzwoitosci. By¢ moze kilka lat wcze$niej nalezatoby te
literatur¢ rozumie¢ najzupetniej dostownie i zzymac si¢ na jej wielojezycznosé, cytatowosé
oraz iskrzace si¢ kotylionowe sentencje czy zlote mysli. Dzi$§ wszakze, po do$¢ oczywistych
wysokich ocenach, jakie uzyskaty jej dwie ksigzki autobiograficzne, Goldi (2004) oraz
Frascati (2009) (pierwsza zostata finalistka Nagrody Nike 2005, druga zdobyta nominacj¢ do
,.Slaskiego Wawrzynu Literackiego” w 2010 roku ), proza polsko-francuskiej autorki przestata
bezinteresownie btyszcze¢ i1 ktania¢ si¢ czytelnikom. ,,Wmawiatam sobie — tlumaczy si¢
bohaterka ostatniej z wspomnianych narracji, Miriam Kohany (Maria Kuryluk) — ze
przezylam, zeby da¢ $wiadectwo. Ale prawda mnie przerosta (...). W rezultacie ocalatam,
zeby zatai¢” (Frascati: 42).

Przesunigcie $rodka cigzkosci z ozdobnego jezyka na tematyke wykluczenia nie uratowato
tekstow Kuryluk od ci¢¢ budzetowych. Odkad zdradzita swo6j rodowod, literatura autorki
Wiedenskiej apokalipsy odcigta si¢ rowniez od retorycznej swobody, aby przemowi¢ jezykiem
poskromionego i zakonspirowanego faktu. Jezykiem przedawnionego i1 zawstydzonego
wlasng staro$wiecko$cig dokumentu. Wbrew przekonaniom Berela Langa, twierdzacego, ze
warto$¢ informacyjno-poznawcza naocznego $wiadectwa przewyzsza wszelkie konstrukcje
fikcyjne (Lang 2004: 25), Kuryluk podjeta walke o cen¢ dokumentu zawoalowanego,
zmistyfikowanego i zmontowanego. Cata jej tworczos¢ literacka — od debiutanckiego tomu
poetyckiego Kontur z 1979 roku, przez powie$¢ Grand Hotel Oriental, wydang w roku 1997,
az po ostatni tom skadingd kapry$nych, lecz czarujacych wspomnien Frascati (2009) —
utozyla si¢ tedy w zamaskowang kartoteke, prowadzong jednak reka artysty, nie archiwisty. W
dokladnie taka sama kompozycje uformowac daje si¢ szereg wykonywanych latami przez

autorke Salome albo o rozkoszy fotomontazy instalacji i autofotografii. ,,Nic nie jest



jednoznaczne ani w Zzyciu, ani w sztuce, a najmniej w naszej psychice” (Tryptyk...: 5).
Przekierowanie energii z dawania $§wiadectwa na udawanie jego niedawania uczynilo z prac
Kuryluk galeri¢ niejasnych dziwactw 1 niejawnych dwuznacznos$ci. W tradycyjnej literaturze
$wiadczenia o Shoah mieli$my do czynienia z sytuacja odwrotng. Ofiary wojennego dramatu
decydowaty sie zy¢, by opowiadaé. Sytuacja zdawania relacji urastata w tym i podobnych
przypadkach do rangi jezykowego przymusu; schorzenia, ktére mobilizuje catkowicie oddany
sprawie podmiot do nieskonczonego powtarzania, lecz tracagc z horyzontu obowigzek
moralny, zaczyna by¢ tylko maniakalng trwoga. Primo Levi wskazat dla takiej jednostki
chorobowej, ktorej doswiadczyl zreszta (jako schorzenia wiasnie) tuz po uwolnieniu z
Auschwitz, odpowiednio ironiczng literackg analogi¢ w postaci toposu s¢dziwego, nachalnego
marynarza z ballady Coleridge’a, zmuszajacego gosci weselnych do wystuchiwania swojej
opowiesci. ,,Levi nie czuje si¢ jednak pisarzem, staje si¢ nim jedynie po to, by dac
$wiadectwo” (Agamben 2008: 14). Jezeli wigc utwierdzanie przybyszy w prawdzie kojarzy¢
powinnismy z utomng gaweda starego nudziarza, w opowiesciach Ewy Kuryluk nalezatoby
widzie¢ inny poemat poety jezior — Kubla Khan. Podobnie jak tam, w prozie autorki
Hiperrealizmu pamig¢ zwraca rzeczywisto$¢ w szczatkach wspomnienia i zaciera ja wszedzie,
gdzie akurat powinna otwartym tekstem przeméwi¢. Dobrze wida¢ t¢ prawidtowosé
w powracajacej bodaj w kazdej pracy, kluczowej scenie ratowania Zydowki przez Polaka
(wedle okreslenia Jacka Leociaka, zob. Leociak 2010), ktora w rzeczywistosci rozegrata si¢
w czasie wojny we Lwowie, natomiast w tek$cie — poza realistycznym — otrzymata rowniez
wymiary abstrakcyjny i czysto informacyjny. Tymczasem w rzeczywistosci przechodzacy
przez park Stryjski Karol Kuryluk, ojciec pisarki, ,,zobaczyt na tawce mioda dziewczyng
o kamiennej twarzy, takiej, jaka majg tylko ludzie idacy na $mier¢, ludzie, dla ktérych nie ma
juz wyjscia. Byla to dziewczyna, ktorej udato si¢ wymknaé z getta Iwowskiego. Kuryluk
niewiele rozmyslajac wzial tego obcego cztowieka do siebie do domu” (Frascati: 98).
W fikcjach corki redaktora ,,Sygnaléw” i ,,Odrodzenia” tamta scena, na dlugo przed
umieszczeniem jej w otwarte] autobiografii, bywa petryfikowana i pacyfikowana. W Grand
Hotel Oriental Miriam Kohany zamienila si¢ na przyktad w mlodziutka Mirage, spacerujaca
po nowojorskim Parku Centralnym, i obiekt beznadziejnego pozadania starego Juliana
Apostaty; w Encyklopedierotyku scena rodzinna to tylko bezwiedne, dalekie skojarzenie.
Zastyszana u lekarki historia o znajomym rodzicow, ,ktory ratowat Zydow we Lwowie”
(Encyklopedierotyk: 182), otrzymala jednak certyfikat terapeutyczny dopiero wowczas, gdy
jedna z bohaterek, narcystyczna Plania, chciata zostaé ratowniczka Zydow i otworzyé sie na

cierpienie drugiego. Takze wtedy Ewa Kuryluk u§wiadomita sobie mentalng obco$¢ obrazu



Lwowa w stosunku do pozostalej cze$ci swojej prozy, ktéra zdotata si¢ zahartowac
w ukrywaniu lub miksowaniu kulturowych kontekstow w duchu najprostszej postmoderny,
ale nie nauczyla si¢ korzystac z jej dobr w przechowywaniu sekretow cywilizacji. Gdy zatem
opowiedziata o pierwszym spotkaniu rodzicow w czasie wojny nie w kategoriach przyjazni
polsko-zydowskiej, lecz kampowym jezykiem spotecznego problemu, uwzgledniajac raczej
niejasno$¢ prawng tej sytuacji, a nie jej etyczng poprawno$¢, otrzymaliSmy pierwsze tak silne
zakwestionowanie przywigzania Zachodu do $wiadczenia prawdy w formie bezdusznego
dokumentu. ,,(...) réwnoczesnos¢ Holocaustu nie manifestuje si¢ w ceremoniach wilasnie
dlatego, ze musi pozosta¢ bezsensowna, zeby mogta by¢ autentyczna” (Heller 2001: 22).
W zdaniu Agnes Heller nie stychaé pretensji do takich prozaikéw jak Ewa Kuryluk,
istniejgcych dzieki kltamstwom estetyki. Przeciwnie, dzieto autorki Goldiego to bardzo
skomplikowana wersja fizjologicznej potrzeby poznania prawdy, ktora zawarta pakt ze swoja
wyjatkowosciag w przekonaniu o wartosci jezyka. Uznajaca nieautentyczno$¢ wspomnien
i zapominania o Holocauscie Heller wiaczytaby, jak sadzg, t¢ tworczo$¢ do takiej wiedzy
o Swiecie, ktora jest lepsza od niewiedzy, bo przynajmniej ,nie zamyka mozliwosci
pamietania bardziej autentycznego” (Tamze, 27). A tymczasem wszystko, co na razie mozemy

powiedzie¢ o ksigzkach Ewy Kuryluk, zamyka si¢ w oczywistym stowie ,,wykluczenie”.

Geje, Zydzi i ,,polish psychos”

Zanim hitlerowcy rozpoczeli eksterminacje Zydow, przeprowadzili skuteczng akcje
likwidatorska, wymierzong w chore psychicznie dzieci z niemieckich szpitali. Zwigzek
choroby psychicznej z Zagtada w prozie Ewy Kuryluk wydawatby si¢ wobec tego dos¢
oczywisty, nawet jezeli opowiadano o nim w bardzo roéznych i sprzecznych konfiguracjach.
Oczywisty, bo potwierdzony zarowno biografig zbiorowosci, jak prywatnym zyciorysem
autorki. Dodajmy, ze wpisujagcym si¢ w rozlegle i skomplikowane badania nad zydowska
pamigcig obozu/getta (zob. Kepinski 2005: 101-116). O spotkaniu tematow zydowskiego
i psychiatrycznego w tych samych tekstach zadecydowatl jednak przykry przypadek —
pisarka przez dtugie lata nie znata swoich zydowskich korzeni, za to do$¢ dobrze rozumiata
chorobe psychiczng matki i brata. W zatajeniu zydostwa przez uciekinierke z getta Miriam
Kohany vel Mari¢ Kuryluk widziata réwniez przyczyne pdzniejszej silnej traumy, ktorag matka
miala ,,zarazi¢” genialnego syna. Bodaj najbardziej utajonym, autsajderskim watkiem

o jednocze$nie najmniej wyraznej biograficznej motywacji pozostal jednak umieszczony



w cieniu pozostalych obrazéw wykluczenia homoerotyzm. Nietrudno zdaé sobie sprawe, iz
ekspozycja tych trzech kluczowych dla literatury ostatniego ¢wieréwiecza tematow,
potaczona z jezykowa ornamentyka, mogla nadwerezy¢ estetyczng wytrzymatos¢ opowiesci.
Na szcze$cie Kuryluk zaniechala wspomnianej prostolinijnosci za cene utraty kodu dostepu
do autentycznej pamigci i mechanizmu dawania §wiadectwa.

»Psycholami” s3 wiec bodaj wszyscy bohaterowie jej literatury: podmiot tomiku Kontur,
swiadek bliskiego szalenstwa (,,potem zroszone ciato / kornik drazy ciemi¢ / na
przedramieniu oparzenie / powieki ¢my dygocace”, Kontur: 26), situjacy si¢ z medykalizacja
jezyka poezji; wycofany Apostata, wigziony w czasie wojny w obozach koncentracyjnych;
anorektyczka Simone Weil, ktora ,,woli zaglodzi¢ si¢ na $mier¢ w angielskim szpitalu,
szkicujac esej o Annie Kareninie” (Kuryluk 2005: 12) niz wpas¢ w rece hitlerowcow;
neurotyczna Plania z Encyklpedierotyku; kryptonimujacy Piotra Kuryluka Edmund (w ksigzce
przedstawiony jako mlodociany kochanek Rolanda Barthes’a), podobnie jak brat pisarki
podpalajacy si¢ w szpitalu psychiatrycznym; wreszcie sam Rolo, usidlony przez despotyczna
matke, 1 sadystyczna Yuki, zakochana bez pamigci w swojej profesorce. ,,Wariaci domowi”,
czyli autobiograficzni bohaterowie Goldiego 1 Frascati , sprowadzeni do rozmiaréw figur
»polish psychos”, okazuja si¢ natomiast zdradliwie niegrozni i catkiem sympatyczni; ocaleni
przez czutos¢ (powie o nich pdézniej pisarka; zob. Tryptyk...: 5). Matka nie jest tu wigc
zydowska jedza, terroryzujacag corke (jak w Utworze o matce i ojczyznie Bozeny Uminskiej-
KefYf), lecz autorka niepodrabialnego jezyka schizofrenii 1 kilku mniej udanych (?) ksigzek
oraz ,,wariatkg na strychu”, ukrywajaca si¢ mimo konca wojny, i zabunkrowana w chorobie
zydowska elegantka. Jedna z bardziej dramatycznych narracji, przypomnianych we Frascati,

opowiada przeto dzieje kobiety zniszczonej catkowicie przez ocalenie:

Tamtej strasznej wiosny nie myla si¢, nie zdejmowata z siebie Smierdzacego szlafroka, nie
wychodzita z domu. W nocy skradata si¢ po mieszkaniu z uchem przy $cianie, pakowata i
rozpakowywata walizki, darta listy i fotografie. O $wicie kladla si¢ na kanapie, po
przebudzeniu cztapata do kuchni. Pita wode z kranu, napetniata wiadro i niosta do pokoju
z fortepianem, a w siatce to, co znalazta w spizarce: chleb, konserwe, cebule, kostki cukru.
Zamykala si¢ na klucz i chowata pod fortepianem. — Los! Gestapo! — wrzeszczata, poki nie
zdarla glosu (Frascati: 115-116).

We Frascati znienawidzony wizerunek matki-wariatki ulegt ztagodzeniu. Narratorka,
wyruszywszy w §lad za jej przeszlo$cig i dzielenie rozprawiwszy si¢ z przekonaniami Heller,
dotyczacymi dostepu do wspomnieniowego autentyku, odkryta wnyk w dawnym Iwowskim

getcie, dzigki ktoremu Maria Kuryluk by¢ moze zdotata przedosta¢ si¢ poza mury i uciec



(rekonstrukcja symbolicznego wnyku jest w moim przekonaniu zdjecie Iwowskiego
podworza, wykonane przez autorke w 2008 roku i zamieszczone pozniej we Frascati; zob.
Tamze, 185). Sposoby jego omini¢cia, tacznie z wykluczeniem zydowskiej tozsamosci albo
przenoszeniem jej do archiwum metafikcji (Grand Hotel Oriental), dawaty nie tylko
nieprzekonujacy i retorycznie rozwichrzony obraz calo$ci, najczesciej lekcewazony przez
krytyke jako nadmiernie nastroszony lub irytujaco lekki. Od kiedy autorka Ludzi z powietrza
oddata si¢ w catosci retrospektywie, wnyk w lwowskim getcie okazat si¢ kotem ratunkowym

dla jej estetyki ready-made, otwierajac przy tym szans¢ na napisanie prawdy, ktorej nie byto.

Autodafe i ludzka przyzwoitos¢

W postaci Piotrusia, ktora w prozie metafikcyjnej Ewy Kuryluk (GHO, Wiek XXI,
Encyklopedierotyk) na dlugo przed ujawnieniem swojego imienia pojawiata si¢ pod
fatlszywymi nazwiskami i przezwiskami (Edmund, Yuki, Rolo, Adam i inni), wiele byto
z $wigtokradztwa. [ to niekoniecznie o proweniencji modernistyczno-romantycznej,
sprzyjajacej niemal wszystkim opowiesciom o kazirodczych zwigzkach rodzenstwa (od
Renégo Chateaubrianda po Slad fyzwy Anny Piwkowskiej). Swictokradczo$é tej postaci
wyniknela raczej z jej imitacyjnego charakteru (Piotrus-imitator Chrystusa, bohater tragedii
greckiej, sfrustrowany opozycjonista). A przeciez mlody Kuryluk nie tylko nikogo nie
nasladowat, ale rowniez nie wchodzit w role kulturowe w ogole. Takze dlatego, ze choroba
psychiczna — w jego przekonaniu — pozostawata poza dostepem do jezyka, znaczenia
1 kultury. Tymczasem opowie$s¢ o schizofrenii otrzymala w prozie Ewy Kuryluk kilka
rozpoznawalnych odsylaczy kulturowych: od wspomnianego samospalenia, przez figure
chrzescijanskiego meczennika (Swigty Sebastian; w tej figurze Kuryluk zaszyfrowala obok
szalenstwa 1 §wigtosci jeszcze homoseksualizm, przypisywany autorowi obrazu, jakim byt
szesnastowieczny wloski malarz Sodomy G.A. Bazzi) 1 stygmatyka, po obraz statku
szalonych. Wszystkie one na nowo polaczyly szalenstwo z transgresja, szukajac dla niego
odpowiednio stylowej oglady, ktéra jednak nie odcinataby tekstu od konkretu, a konkretu od
wnyku. Czyli autentycznej sceny cierpienia. ,,Dzwonili ze szpitala (...). Piotr owingt si¢ w
koldre anilanowa (...) i podpalit. Smier¢ kliniczna (...) transplantuja skore” (Frascati: 144).
Transplantacja tego wydarzenia w obszar tekstu wywolala kilka reperkusji: po pierwsze
wyczulita pisark¢ na wszelkie ,,podprogowe” i nienormatywne zachowania ludzkiego

1 antropomorficznego podmiotu (widoczne najlepiej w tomiku Kontur, ktory zamiast



o ludziach chorych méwi po prostu o chorobie); po wtore uczynita z cierpigcego brata rodzaj
figury tekstowej numer jeden (albo dwa, jesli liczy¢ jeszcze Marig Kuryluk), obdarzonej
biografig pozwalajacg na sobie pasozytowa¢ wszystkim pozostatym zyciorysom bohaterow.
Na przyktad ukochanemu Rolanda Barthes’a z Encyklopedierotyku.

Historie szalefstwa, opowiadane przez Kuryluk 1 pelne autoagresji, natrgctw oraz
skandalizujacych wydarzen, tylko z pozoru atakuja obyczajowe przyzwyczajenia odbiorcy.
Latwo przeoczy¢ sadystyczng nature bohaterki natretnie zakochanej w profesor Ogawie Yuki,
ktéra w Parku Centralnym, odbezpieczajac menstruujace ciato, paradowata nago. Pisarka,
walczagca z medykalizacja 1 usztywnianiem choroby psychicznej w jezyku prawnikow,
zamiast zdusi¢ ,,fatamorgane chorego umystu (...) parkopanem” (Kontur: 23), sprobowala ja
ucztowieczy¢ 1 pokaza¢ schizofreni¢ z ludzka twarza. Szalencami sg wigc w jej prozie tylko
ludzie niezwykli, obdarzeni wybitnymi umiej¢tnosciami, stawni i zapisani w historii kultury
Europy; krétko — tylko tacy, ktorym z uwagi na wielki talent wszystko, co irytujace, ale
1 potworne, si¢ wybacza. Przy czym nieporozumieniem bytoby mysle¢, ze artystka po to, by
psychiatri¢ rozgrzeszy¢ z demonizowania choroby, podstepnie oznaczyta jg pietnem grzechu.
Zeswiecczenie szalenstwa przejeta Kuryluk z filozofii Michaela Foucaulta. ,,Dzigki tej
ksigzce [mowa o Historii szalenstwa] zrozumiatam, ze chodzi o wigkszg sprawe, nie tylko
omame. Ze wobec chorych umyslowo nie mozemy zachowywaé sie tak haniebnie jak
w dawnych wiekach. Pojetam, ze §wiat, by mogt si¢ poprawi€, potrzebuje przyzwoitych
ludzi” (Maska...: 20). Akurat na brak tej normy obyczajowej w literaturze Ewy Kuryluk

trudno jest narzekac.

Zwykla nieprzyzwoito$¢ czy bezczeszczenie grobow?

Literatura o Zagladzie byta najczesciej wypadkowa tematu i stylu, regulowang zasada
stylistycznego bezpieczenstwa, nazywanego przez znawcOw stosownos$cig. Gdy zaczela
interesowac si¢ postaciami gejow, lesbijek 1 schizofrenikow, w dalszym ciagu stosujac
techniki relacjonowania tragicznej przeszto$ci, naruszyta wiasciwie tylko to, co od dawna
bylo dla niej przeszkoda — kwestie¢ sztywnego stylu. Lansowanie stylu homofilskiego,
wynikajacego z taczenia tropow transgresyjnych, prozie Kuryluk nie moglo grozi¢ jednak
z zupetnie innych powodéw. Mimo jasnych deklaracji autorki, w ktorych stawala po stronie
mniejszo$ci, nigdy nie uczynila ze swojej postawy artystycznego stronnictwa. Przeciwnie,

zapewniajac literaturze bezsprzeczng dialogowos$¢, artystka ocalita dla siebie temat



homoseksualizmu w duzo bardziej niezaleznej postaci — na przyklad jej Roland Barthes
zostat uksztattowany nie tylko jako stary, satyryczny nieszczes$nik, oszukany przez wlasng
naiwnos¢, ale tez jako ,,dziecko” Zagtady, bojace si¢ matki i wlasnego cienia. Nieco inaczej
skonstruowana zostata zakochana w profesor Ogawie mtoda studentka, szalona Yuki. W obu
relacjach Zydostwo oraz Holocaust pozostaly jednak kontekstem albo domystem
niekonkurujacym z obrazem spotecznych ,,dziwactw”, szokujacych zreszta tylko wtedy, gdy
pisarka ujawnia je posrod kobiet. ,,Nie baly si¢ skandalu. W peini wladz umystowych wypiety
si¢ na tabu. Wsiadly do samolotu, trzymajac si¢ za rgce. Trzymajac si¢ za rece, wylagdowaty
w San Francisco. Catowaly si¢ na lotnisku. W kinie siadaly sobie na kolanach”
(Encyklopedierotyk: 47).

W prozie Kuryluk artystowski profil homoerotyki, wytozony ,,modernistycznopodobnym”
materialem, otrzymat zatem status skandaliczno$ci. Ale bardziej niz na famaniu spolecznego
tabu zalezalo mu na lekkostrawno$ci. Dlatego o relacjach Barthes-Edmund opowiedziano
jezykiem $wigtokradczej estetyki (,, Wpadtes do mnie w dniu, w ktorym konczytem rozprawke
o ‘picknie anielskim’ na przyktadzie postaci aniota, ktory na obrazie z warsztatu Verocchia
prowadzi za rek¢ Tobiasza. Byte$ uderzajaco podobny do tego aniota...”, Tamze, 23). Z kolei
przyjazn lesbijek Yuko i Toshi stala si¢ nieledwie cze¢$cig thrillera psychiatrycznego
(,,Ciekawam, ktora si¢ zatapie na moje miejsce? Ktéra po mnie oddziedziczy kajdanki
1 knebel, majtki z kolczastym kroczem, stanik z pineskami na sutkach?”, Tamze, 48). Trudno
byloby t¢ literature rozpatrywaé w kategoriach dyskursu emancypacyjnego. To w dalszym
ciggu mistrzowska reprodukcja, ,,w ktorej ani dzieto sztuki, ani jego odbitka nie posiada
wlasnego, raz na zawsze okre§lonego miejsca [i] moze znalez¢ si¢ w kazdej chwili

gdziekolwiek 1 odegra¢ jakgkolwiek rolg” (Kuryluk 1983: 80).

Literacki hiperrealizm

W wydanej przez Ewe Kuryluk w 1983 roku ksiazce Hiperrealizm — nowy realizm trudno
jest znalez¢ zobowigzujaca i podrecznikowa definicje tytulowego zjawiska. W koncepcji
sztuki, zbudowanej przez artystke, mowi si¢ bowiem tylko o malarstwie z fotografii i jego
krytycznych zatamaniach w dialogu z realistyczng sztuka europejska, omowionym m.in. na
paryskiej wystawie z 1974 roku (Amerykanscy hiperrealisci — europejskim realistom).
Podkresla si¢ rowniez ostro$¢ widzenia amerykanskich przedstawicieli kierunku, polaczona

z kombinacjami estetycznymi opartymi na cytowaniu fotografii i wycinkéw prasowych



w malarstwie, a takze o popartowym rodowodzie zjawiska. Najciekawszy dla literackiego
stanowiska Ewy Kuryluk wydaje si¢ jej komentarz do wtlasnej sztuki. Z pozoru proste

przesuni¢cie go w obszar autokomentarza do tekstu literackiego daje zaskakujaco dobry efekt:

Zajecie si¢ relacjami miedzy §wiatem prawdziwym i odbitym wymagato zmiany $rodkow
wyrazu, S$cistosci i precyzji w odtwarzaniu realiow. Moja obsesja stalo si¢ dazenie do
konkretu. By go sobie przyswoic, zaczetam wertowac ilustrowane magazyny, oglada¢ reklamy
na ulicach, studiowaé programy telewizyjne, kadry filméw. Poczynajac od roku 1971,
wycinam zdj¢cia z gazet, czasopism, afiszy i opakowan, a nastgpnie wykorzystuje je rozmaicie
w obrazach (...). W latach 1973-1974 namalowatam sporo obrazow, opierajac si¢ na dawnych
zdjeciach rodzinnych (...). Ostatni cykl prac z roku 1976 ma charakter autoportretowy, (...)
zaczynam intensywnie obcowac (...) ze swoim drugim, trzecim ja — z sobowtorami czasu
minionego i przysztego. Ukazujace mojg posta¢ czesto zwielokrotniong, obrazy te §wiadcza,
by¢ moze, o poczuciu znikomego uczestnictwa w aktywnym zyciu i o samotnosci. Kontynuuj¢
w nich ide¢ réwnoczesnego istnienia w intymnej przestrzeni, w ktorej tkwi pojedynczy
cztowiek, i w obiektywnych, spotecznych i historycznych warunkach, ktére jako przypadkowe
epizody pojawiaja si¢ na prawdziwych i wyimaginowanych ekranach — jak w oknach na
$wiat, przed ktorym uciec nie mozna i nie wolno (Tamze, 190-191).

Zwielokrotnianie rzeczywisto$ci przez jej cytowanie, a takze tworzenie kolazy z wycinkow
zuzytej przesztosci oraz przypadkowos¢ ich ulozenia to oczywiscie techniki stosowane przez
autorke Goldiego z jednakowym powodzeniem w literaturze. A tu zarowno w tekstach
o Zagladzie, jak roéwniez w narracjach psychiatryczno-homoseksualnych. Bytoby dobrze,
stosujac powyzsze przesunigcia i poroOwnania, uswiadomic sobie tylko pozorng oczywistosé
tego zjawiska, zwigzang z faktem, ze proza Kuryluk ma inny rodowéd oraz uktad odniesienia
niz jej sztuka. Albowiem socjologiczne zaplecze tej pierwszej, zakodowane w jezyku
przewrotne] estetyki bardzo skutecznie, zapewnito autorce Hiperrealizmu... opini¢ pisarza
zgota nierealistycznego. Czas ja odrzuci¢. Zachwycona analizami Haydena White’a,
dotyczacymi ksigzek Leviego, Veronica Tozzi dowodzita niedawno bezsprzecznej
rownowaznosci faktografii i1 retoryki w dziedzinie konstruowania relacji z wydarzen
»granicznych” nieodleglej przesztosci (zob. Tozzi 2010: 11-27). Stwierdzita wowczas,
opierajac si¢ na pracy Realizm figuralny w literaturze swiadectwa White’a, ze jezyk
wszystkich $wiadectw, lacznie z najsurowszymi stylistycznie tekstami, jest bezspornie
figuralny i nie rzutuje na warto§¢ poznawcza wspomnienia. Przeciwnie, im wyrazniej
manifestuje ono swoja retoryczng bieglo$¢, tym wiecej walorow posiada. Dzieje si¢ tak,
dlatego ze przekazywana przez swiadectwo wiedza stanowi zawsze akt performatywny (zob.
Tamze, 27). W przypadku tekstow Ewy Kuryluk nie performatywno$¢ ich przekazu, lecz
jednoczesno$¢ reprezentacji — od Holokaustu po homoseksualizm; od popartu po

postmodernizm; od lakoniczno$ci po manieryzm — wydaje si¢ cechg wyrdzniajaca je sposrod



wszystkich innych $wiadectw nieodleglej traumy. Ich hologramowo$¢ to réwnoczes$nie
zarzewie sporu o granice sztuki. W jej klasycznych ramach artystki Kuryluk dawno juz nie

ma.
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